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AVANT PROPOS 



Je ne me dissimule pas la temerite qu il v a de vouloir toucher a un chef-d'oeuvre tel que la Methode de 
Cor de DAUPRAT, surtout quand on est grand admirateur du Maitre et de son oeuvre. 

II faut cependant bien se rendre a 1 evidence que, maintenant, les denominations de Cor-alto et de Cor- 
basse ne peuvent plus etre usitees, les compositeurs modernes ecrivant le Cor dans toute son etendue. 

II faudra done desormais etudier et reunir les deux genres. Pour que Ton puisse arriver a ce resultat, jai 
cru devoir, tout en respectaut 1 'oeuvre de notre maitre. et le style dans lequel elle a ete con^ue, arranger , 
reduire ou fond re toutes les Leqons de la premiere partie, ainsi que chaque exercice de l'a seconde. 

Je n'ai pas recule devant cef important travail, afin que les cornistes puissent etudier utilement I 'oeuvre 
complete de DAUPRAT, le maitre du Cor, dans toute son etendue, et sans etre obliges de travailler les deux 
genres , separemeut. 

Quant aux douze etudes qui terminaient la premiere partie de la Methode, elles formeront desormais un 
recueil a part, car, completant Ja basse chiffree,jai mis au piano I'accompagnement de ces Etudes que Ton 
pourra ainsi, jouer comme Solos. 

Voulant aussi rendre loeuvre de DAUPRAT plus simple , surtout plus elementaire, jai fait un Resume de 
toutes les dissertations contenues dans son texte. 

lime reste a ajouter que, non seulement tout corniste devant, autant que ses moyens personnels le lui 
permettent, posseder toute letendue de rinstrument.il faut encore, a cause des besoins. des exigences de 
Ibrchestration moderne, qu il joigne a letude du Cor simple, celle du Cor a pistons. 

\otre maitre DAUPRAT dit: De tous les instruments a rent, le Cor est celui dont letendue est la plus grandest si 
d'une extremite a lautre cette etendue etait remplie, vet instrument serait le plus beau, le plus etonnant; car ou trott- 
ver ailteurs une aualite de son plus belle, plus voluminettse, plus pure? Mais helas! it n'en est pas ainsi: la partie grave 
de cette etendue pvesente des lactates, ou des sons tellement sourds, que lemploi doit en etre proscrit comme de nul effet. 

II desirait done et pressentait une transformation de rinstrument. 

EHe est realisee depuis longtemps, et les Cors a pistons du nouveau systeme que la maison Millereau,heri- 
tiere des donnees et des modeles du celebre facteur Raoux, vient de faire pour la classe de Cor du Conserva- 
toire et pour le theatre National de lOpera-Comique, sout le dernier mot des perfectionnements que Ton peut 
apporter a cette transformation de {instrument. 

On retrouvera avec eux la belle sonorite du Cor simple, de plus, toute letendue, chromatiquement, en sons 
ouverts pour I'octave basse, aussi bien que pour les octaves superieures. 

Le Cor a pistons est peut etre, vu ces modifications, appele a suppleer, a remplacer plus tard le Cor simple, 
mais il faut,je ne saurais trop le repeter, etudier les deux instruments, et jouer Tun ou lautre selon le carac- 
tere du morceau que Ton a a executer. Done, apres avoir travaille la Methode de DAUPRAT sur le Cor simple, qui 
est la base de 1 enseigneinent du corniste, je conseille a leleve, de la recommencer avec le Cor a pistons. 

Pour faciliter a leleve I'execution de ce travail, jai ajoute a la fin de cette Methode, les Tablatures et la gamme 
ehromatique notees avec les doigtes des deux systemes les plus usite's. 

1° Le svsteme ordinaire a 3 pistons descendants; 

2° Le systeme a 3 pistons, avec le troisieme ascendant dun ton. 

Ce dernier systeme est celui en usage a la classe de Cor du Conservatoire . 

F. BREMOND. 
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ARTICLE I 



DE LA POSITION Ol CORPS ET DE LA TE\tE DE LJ^STRIMEM. 

Le commenc,ant doit se teutr debout, le corps droit, immobile et sans aucune gene ou eontrainte quclcouque . 
Com me la ttUe doit tou jours etre fixe, il est necessaire de placer la musique a !a hauteur des yeux. Ge'neralement, 
on tient ['instrument de ta main gauche, qui le saisit a lendroit ou la brauche d'embouehure s'unit aux autres 
branches, le pouee passant sous la premiere et touchant- aux autres. Le pavilion est legerement appuye au-dessus 
de la hanche droite. 

Lorsque la main est introduite dans le pavilion, les bras ne doivent etre ni trop pres. ni trop loin du corps. 
EnTiii pour cet instrument, comme pour les autres, on doit chercher a prendre la position la plus gracieuse, la 
plus nattirelle. 

ARTICLE II. 



DE LEMBOLCHIRE ET DE SES PROPORTIONS 

On distingue trois parties dans I'emhouchure; 1" le Bord- qui repose sur les levres: 2° le Bassin,qui reqoit le 
volume dair plus ou moins grand que Ion veut introduire dans ('instrument: 3° la Queue, ou le prolongement i\u 
Bassin,cmi en se resserrant, comprime lair et lui doune plus dactivite lors de son introduction dans Imstrurnent . 

l r ne embouchure trop petite donne na son farble et dune qualito mediocre. 

Nous erovons done que le modele et les proportions drmnees ci-apres. et qui sont generalement en usage, 
peuvent convenir a tous ceux qui voudront e'tudier le Cor. II faut surtout conserver lembouchure avec iaquelle on 
a commence I'etude du Cor. 

On peut s'habituer facilement a plusieurs instruments,, lorsque d'ailleurs ils sont bons et faits dans des pro- 
portions conv.enables; mais la perte de lembouchure a Iaquelle on est accoutume est presque irreparable, par 
la gene qu'on e'prouve avec toute autre, quelque semblable quelle puisse etre a la premiere. 

PROPORTIONS DE L EMBOtCHLRE 



Longueur genera le A B figure 1 2 pouces 

Largeur dun bord a fautre, prise exterieurement C figure 1 tl lignes 

Ouverture en largeur interieure E F figure 2 8 lignes ^ 

Epaisseur du bord de linterieur a lexterieur figure 2 1 ligne Y^ 

Largeur exterieure du bout de la queue I K figure 1 3 lignes 

Largeur interieure du bout de la queue ou ouverture S figure 2 2 lignes y t 



Fig. /. 




Fig, 2 




I K 



fl est a prcpos que le bord soit legerement arrondi : les bords plats off rent, a I'interieur comme a lexterieur, une 
ligne couparite qui peut offenser les levres. 
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TABLATURE POUR COR DHARMONIE A 3 PISTONS DESCENDANTS 

Les notes reeJIes pour chaque Piston, sont marquees en roiides, les noires tndiquent les notes factices que Ion peut obtenir avec le piston eorrespondant au ton nature! du Cor simple, 
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Le O, indique le> notes a vide, le n» I indique le premier piston, qui s'abaisse avec 1'iudex; le ii" 2 indique le deujufMiie piston qui s'abaisse avec le medium; le n° 3 indiquc le troisieme piston qui s'abaisse avec raiinrilair»* 
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TABLATURE POUR COR D'HARMONIE A 3 PISTONS, AVEC LE TROISIEME ASCENDANT D'UN TON 

Les notes reelles pour cbaque Piston, son! marquees en rondes ; les noires indiquent les notes faetices que Ion pout obtenir avec le piston eorrespondant au Ion nature I du Cor simple 
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^ Le 0, iudique les notes a vide: le n u I indique le premier piston qui s'abaisse avec liudex; le n (> 2 indique le deuxieme piston qui sabaisse avee le tuediuiii, le n" 3 indi([ue le troisieme piston (|ui s'abaisse avec laoiuilair^ . 

On rernar(|ueru quuvec le svsteine ascendant, il ne pcut y avoir de doigte dit dc Fourche, le J LM piston annulant Taction du 3 e et vice versa. Xe'anmoins, on peut obtetiir avec le^ | ,r el H 1 ' pistons re'unis, toutes les notes reelles ou faclices 
[iui se font a vide. II en est de me me pour les doigtes des trois pistons reunis, avec lesquels on obtient les memes resultats quavee le deuxieme piston seul. II Taut encore dire que seul, le mi i> grave uexisle pas dans I'lnstrument . II ue 
peut >e fair-e sans le secours de la main du pavilion, quelle bouche alor* a moitie, mais les iiombreuses facilites de doigtes de ee systems, eompensent largernent eette laeuue. 

F. BREMOND 
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ARTICLE III. 



Dli fO\ AFFECTE AiX PREMIERES ETLDES IU TOR 

Le choix que nous faisous du ton de Mi \> pour les comniencauts, esl eonforme aux principcs le noire maitre KEXX. 

Dans [execution obligee, les cinq tons de Re,Mib, Mi^, Fa et Sot, etant d'uu eiuploi frequent, on doit sexereer 
particulierement sur ces tons. On en emploie douze a I'orchestre. 

Lc choix du ton de Mi t nest done de rigueur que pour les premieres etudes. 

Ce ton remplit les conditions voulues, qui sont: la facilite qu'il procure par sa douceur, de monter aux sons 
aigus, et celle de deseendre, avec la me me aisance, aux sons graves, auxquels se prete la nature meme de 
ce ton. II presente en outre, dans 1'ensemble de son etendue.les plus beaux sons du Cor, et offre la vraie 
couleur et le caractere de ('instrument. 

ARTICLE IV. 



DE LA FORME AFFECTEE A LA MAIM BV PAV1LXON. 

La forme que prend la main dans le pavilion, et sa position dans cette partie de ['instrument, n'ayant point ete 
decrites avec tout le so in qu'exige leur importance, nous a lions entrer dans quelques details a ce sujet. 

La main.comme on sait, est divisee en deux parties principales, la paume et les doigts. 

La premiere partie, qui joue ici le role le plus important, est divisee a son tour en deux autres parties qu'on 
nomine, anatomiqnement, le Thenar et V Hypo thenar . Le Thenar est le muscle qui sert a eloigner le pouce de ('index; 
et VHypothenar est I'espace compris entre ('index et le petit doigt. Or, dans la forme que Ton donne a la main, avant 
de Tintroduire dans le pavilion, les quatre doigts se rapprochent et s appuient le'gerement Tun sur {'autre, le des- 
sus de la main sarrondit, la paume se creuse, le Thenar et V Hypo thenar se rapprochent, et le pouce, faisant un 
mouvement retrograde, se replie a sa premiere phalange et s'appuie a la base de I'index . C'est apres avoir donne 
cette forme a la main, qu'on liutroduit dans le pavilion, de rnaniere que les phalanges intermediates de llndex, du 
Median et de V Annulaire touchent la droite interieurc du pavilion, soit qu'on le ferme ou qu'on louvre. Cest a dire, 
que la main, une fois dans cette position, ne fait de mouvement que celui qu'il faut pour fermer plus ou moins le 
pavilion, en le serrant a gauche avec le Thenar et la partie inferieure de Vhypothenar . Ce mouvement rejette le 
bout des doigts vers la droite inte'rieure du pavilion, mais ne derange pas leurs phalanges intermediaires.Cetles- 
ci ne se deplacent pas davantage sur les notes tres ouvertes, et pour ('execution desquelles la main se deploie.se- 
largit un peu, afin dagrandir louverture. Enfin, la main, par rapport au bras, reste dans sa position naturelle. 

ARTICLE V. 



DU PLACEMENT DE L' EMBOUCHURE SLR LES LEVRES. 

L'embouchure se pose au milieu de la bouche, deux tiers sur la levre superieure, et un tiers sur la levre 
inferieure, ou elle trouve naturellement un point dappui qui Tempeche de changer de position. Ainsi Ion dit, 
et Ton devra loujours dire, que l'embouchure une fois plaeee sur les levres doit s'y maintenir. 

Dans le Cor, la pose de l'embouchure est la plus gracieuse a la vue, et celle qui.de tous les instruments a vent, 
laisse a la figure et a tons les muscles du visage une parfaite immobilite. 

On sait que la disposition des levres n'est pas la meme chez tous les individus: chez les uns elles sont a peine 
visibles; chez d'autres, au contraire, elles sont tres saillantes. Les proportions dembouchures que nous avons donr 
nees. etant generales, nous conseillons aux individus qui auraient des levres tres saillantes, de prendre une em- 
bouchure plus grande . 
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ARTICLE VI 



DE LA RESPIRATION 

La respiration est I'actioa que font les poumons pour attirer et repousser I'air. 

Cette action se divise en deux mouvements alternatifs, 1' Aspiration et V Expiration. C 1 ) 

Dans V Aspiration i les poumons se dilatent pour introduire I'air exterieur dans la poitrine , dans ['Expiration, 
ils s'affaissent pour ie faire ressortir. 

Les deux mouvements produisent le son; nous allons I'indiquer: 

Dans le premier mouvement , celui de Inspiration, les levres s'ecartent, la langue fait un mouvement retrograde 
et I'air s'introduit dans les poumons? le volume d'air plus ou mo ins considerable etant infroduit, les levres se res- 
serrent. la langue s'avance pour fermer Pouverture qui reste encore au milieu de la bouche et pour retenir I'air 
aspire. Dans le second mouvement, celui de {'expiration, la langue se retirant avec precipitation, I'air aspire s'e- 
chappe, frappe celui que 1'instrument renferme,et cette collision ou ce choc de lair, produit Je son. 

ARTICLE VII. 



DES MODIFICATIONS DU SON. 

On sait qu'il y a quatre objets ou qualite's a considerer dans le son, savoir: 
1° Le Ton. c'est-a-dire le degre d'elevation ou dabaissement du son, qui depend, sur le Cor, de la pression plus ou 
moins forte que Tembouchure exerce sur les levres; 

2° U Intensite, ou la force: le plus ou moins de force ou de faiblesse donne'e aux sons, depend du mouvement plus 
ou moins energique de Ja langue; et la eontinuite' du son, au meme degre' de force ou de faiblesse du meme volume 
d'air fourni lors de remission de ce son. 

3° Le Timbre, est cette qualite' particuliere du son, qui dans un unisson execute par plusieurs instruments, se fait 
remarquer par une nature et un caractere qui lui sont propres. Ainsi de meme que chacun a son organe particulier 
en parlant,de meme il a une qualite de son qui lui est propre, dans le jeu dun instrument a vent. 
4° La Plenitude, ou rondeur. Cette qualite moelleuse, flutteuse est opposee a la durete, a laprete, a la secheresse 
de son. La plenitude peut appartenir aux sons forts ainsi qu'aux sons faibles . Le talent de l'executant consiste 
a la repandre sur tous les sons. Lorsqu il y est parvenu, on dit de lui qu'il a une belle qualite de son. 



ARTICLE VIII 



DES SONS NATLRELS ET DES SONS FACTICES 

II est physiquement prouve qu'un instrument a vent qui rend naturellement , c'est-a-dire par ie souffle seul, 
deux sons extremes, possede en lui les sons interme'diaires qui separent les deux autre s . Afin de combler ces 
lacunes sur le Cor, on se sert de la main du pavilion pour former les sons que nous nommons factices. 

Des signes conventionnels indiqueront les mouvements de la main pour Ja formation des sons et leurs modi- 
fications. 

Ces signes ne seront marques que sur la premiere le^on; ensuite sur ceux des sons qui n'auront pu trouver 
place dans les exercices preliminaires, et a mesure qu'ils se presenteront . 

LVleve retiendra done leur signification et tes notes qui doivent les recevoir. 

Au nombre de cinq, ces signes parlent deux-memes: ce sont le ze'ro.I'unite et ses principales fractions. 

Le zero (c) indique une note nature lie, mats trop basse, et pour la justesse de laquelle il faut agrandir Pouver- 
ture du pavilion. Lunite (1) considere comme un entier par rapport a ses fraction*, signifie que la note sur laquelle 
eile est placee, veut que le pavilion soit ferme entierement. Enfin tes fractions \^ m J^,^, indiquent que le pavilion 
doit *Hre ferine au quart, a moitie, aux trois quarts, selon le cas . 



(*) On voit que Ie mot Expirer est pns ic i dans un sens particulier qui est Ie contraire fcAspirer . , 9 94 7, IL . 



ARTICLE IX 



DE LA JLSTESSE DES SOI\S SIR LE COR. 

Dans les Cors neufs les mieux fa its, on trouve quelquefois, des notes trop hautes ou trop basses, dautres dont 
le sou nest pas assure', ou dont la qualite nest pas pure . 

11 est possible de corriger ces defauts par les moyens suivants: 
1° Si la note est trop basse, la pression des Ievres doii etre plus forte, I'ouverture du pavilion plus grande et 
I'attaque de son, ferme et energique. 

2° Si la note est trop haute ii faut employer tas moyens contraires . 

3° Pour un son mal pose, pen assure, douteux enfin, on attaque avec vigueur la note a son diapason vrai; c'est- 
a-dire, sans que la pression des Ievres soil plus forte, ou I'ouverture du pavilion plus grande qua [ordinaire. 
4° Enfin, pour corriger la mauvaise qualite dun son nftturel ou factice, on emploie la raise de son; e'est-a- dire 
qu'on emet le son avee douceur, en I'enflant ensuite, jusqu'a un certain degre de force et d'eclat. 



ARTICLE X 



SIR LES EXERCICES PRE I IHIWIRES 
et particiilierement sur la premiere lecon. 

Les avis sont partages sur le choix a faire des sons naturels seulement, ou du melange de ceux-ci avec les 
sons factices, pour la premiere fecon. [/experience nous a demon t re' qui! est preferable de me'Ianger les sons. 
\otre premiere lecon est ecrite de cette mani-ere . 

Le son doit toujours etre attaque et fortement prononce sur chacune des notes des exercices suivants. Voila 
pour<juoi ces notes sont accompagnees du signe :==— dont on connait la signification. Lorsque les notes sont dune 
valeur moindre que celles de la premiere page, la pro no aviation du son est encore la meme, proportionnellement a 
leur duree; Taction de la langue est seulement plus precipitee. 

Le mouvement de ces exercices est toujours mode're dans le commencement, et ne s'accelere que pen a peu , a 
mesure que Ton acquiert plus de surete sur chacun d'eux. On se rappellera ce que nous avons dit, relativement a 
la respiration, Article 6, et Ton en fera Usage dans toutes les lecons: quelque mode re que soit le mouvement, ii 
ne faut pas respirer apres chaque note, mais ? au contraire,en faire entendre plusieurs et autant qu'on le pourra 
avec le meme volume d'air qu'on aura aspire; sans toutefois attendre qu'on J a it epuise entierement: les sons aux 
quels on ne donne pas une portion d'air convenable, ne peuvent avoir qu'une mauvaise qualite, ou au moins peu de 
timbre . 

It ne faut pas non plus aspirer une trop grande quantite d air a la fois, ce qui suffoque, et oblige bientot a le 
laisser echapper avec plus d'abondance que si Inspiration eut ete moderee; on sent aussi,que ne pouvant maitriser 
a sou gre un trop grand volume d'air, les sons doivent etre disproportionnes dans leur force respective. 

Quoique les signes places sur les sons factices, et qui indiquent les divers mouvements de la main pour leur 
execution, soient de'terminees avec toute [exactitude possible, ils doivent neanmoins etre soumis au jugement de 
I 'ore i lie . 

Une main trop forte ou trop petite, un pavilion plus ou moijis grand, le ton sur lequel on joue. la gamine dans 
laquelle la musique est composee, forcent quelquefois a modifier ces signes les uns par les autres. 

Les exercices de la premiere page n'ont re<ju ni mesure, ni mouvement determine; 1'une pouvant devenir plus 
breve, lautre plus aeceleree, a mesure que leleve gagne quelque assurance sous le rapport de la justesse et de 
I'egalite des sons; ou que, sortant dune serie de notes difficiles d execution, il entre dans une autre qui u'exige 
pa* de lui une attention trop soutenue . 

Generalement il ne doit y avoir, dans tous ces exercices, que deux nuances principales: celle dn faihle au fort, 
dans la progression ascendante; et celie du fort au faible, dans la progression descendante. 
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SIR L\ FORMATION DU SON 

yt 8iir les motive me n ts de la main du pavilion pour les notes factices. ( Voyaz la note A J 
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(A) Le N°l scrt a essayer le coup tie languc, eest-a-dirc le mouvement retrograde ot preeipitd de cot organe,dans la formation du son. Dans Ics-nu- 
mcros Movants, ou les sons faetiees sont melds an\ sons naturels, on joint !;* modification des mouvemenU de la main du pavilion a cellc de 
]n prossion de I'cmbouehure sur !cs levrcs. 

^ Le Fa$, le Fatjet !e Mi tj audessous dc la portee, se font a pavilion tres.ouvert, lursque le mouvement ou ia valeur des notes permet a I'exdcutaotde 
poser ces sons, assez difficilcs^ autrcment, on forme le pavilion a moitic pour le' l**'laii\ 5^ pour Je 2 { ' mii et lout a fait pour !e dernier. 

9947.H.. 



T 



877890 



RESUME. 
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2 orac LECON 

Pour e&ercer la langue sur des notes de valeurs egales 

repete'es plusieurs fois au meme degre. 
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( voyez la note B ) 



E§S 



^ JJJ l JjJJ 



iiii'JJJJ l j 



i=i 



4 \ m m m 







I 



*p? 



» » 



^ 



^ #■ f- -f- f- ^ 



r * p 



S 



'Ml 1— L - ! 11 + 



-J J J J UJ N 



f f f f 



XT 



rrrr i rrrr 



I 



WJ JJ i iTiiTJTjj 



#--# 




iD'Lrir i f- i j m. ij-.ii 



f 



s 



I 



♦ • 



i 



(B^ A mosurc que lc mouvcment est plus aecelere, ou que la vaieur des notes diminuant, leur nombre augmente dans une meme mesuge, it 
est evident que les coups de langue sont plus frequents. lis out aussi plus de vivaeite et de seeh.MV-se. 
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3 6me LECON 
Pour exercer la langue sur des notes de valours inegales 
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(C) Quoiqu** ies mcsures a 5^ et a %§, paratssent etre composees d'un nombre do notes egaies en valeur, conafiic elfes Ic son! en quant i to, la dif- 
ference d>; ryllimc qui cxistc cntre ees deux incsures en met une aussi dans J'cxe'cution, ou dans la maniere de scander les notes.il est done 
important de s'cxercer dans I'unc et dans 1 autre de ees mesures sur les traits qui leur ont ete rendus eommuns. 
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(.0) Pour mcttre plus de Ic^erctc duas eet excrciee, on frappe la croclio tres scehemcnt, eomme si ce n'etait qu'uue double croche, sutvie 
d un quart de soupir, at Ton precipite les dcu\ autres notes sur la croche qui suit. 
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4 eme LECON 

GAMME PRESENTEE SOUS DIFFERENTS ASPECTS 
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# Le(/rt) au-dessous dc [a porteo <;c fait on fermant completernent lo pavilion. 
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5 emc LEQON 



Resume des Gamines, a deux parties 

Dans les ecoles publiques de musique oil Ion doit, autant que possible, partager letude du Cor entre un nombre 
egal d'individus, il est bon qu'ils soient reunis deux par deux, puisqu'ils doivent letre aussi dans les orchestres,et 
de les accoutumer de bonne heure a se donner une attention mutuelle dans [execution a deux parties 
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GAMMES EN SYNCOPES 
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i 



-o- 



n 



i 



I 



§ 



i 



£fe 



Wfr 



ZX 



XE 



e 



^^ 



I 



P 



^ 



^ 



XX 



ft'O^ frxX^ si 



-e- 



ZX 



xy ^ 



ZX 



i 



rr~ w >r 



e 



p 



^ 



t 



if 



^^^ 



^:^ 



«• * 



o< 



«• ^ 



2 



zx 



Q 1 < > 



« ^o 



■flex 



^e- *=► 



tt 



IX 



-o- 



zx 



zx 



zx 



zx 



$ 



i 



^ 



i 



I 



3? 



i 



f 



5 



3 



z£ 



6> r < 



77 — rr r 



a ■ o 



^ ^ 



i 



f^i 



^ 



I 



# 



m 



XX 



* « 



I 



f 



f 



ZX 



ZX 



^ 



O HH> 1 o 



■flo ^ 



pi 



ZX 



ZX 



ZX 



i 



g=6ifct 



p p 



£ 



1 



i 



3^ 



f 



F 



i 



ZX 



ZX 



IZX 



_o_ 



£ 



ZX 



XE 



ZX 



XE 



i 



P—&- 



P w 



? 



XE 



e^ 



f 



5F^±J 



=* s^nr/: 



9= ^#¥ 
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s 



IT 



1 



^ 



S 



re 



^ 



3 



W 



XX 



2=^ 



S 



Si 



§ 



y 



fakp 



i 



XE 



I 



m 



aj: 



tt 



i 



£ 



f 



2fc 



il 



1 



if 



5 



5f 



I 



J5 



Xk_ 



IE 



-e- 



-&- 



!TE 



fl^T 



TX 



o 



o 



6 eine LECON 

SOXS FILES 

Dans 1 etude des sons files la note doit etre attaquee avee beaucoup de douceur. 

La durec de ebaeune doit etre partagee egalement par la modification de la nuance qui lui est af fee tee, et ce par- 
tage est indique par le Forte, ou le milieu du losange . En augmentant ou diminuant par gradation la force 

du son, Ion ne doit faire sentir aucune secousse ni ondulation. Enfin Ion doit observer sur toutes les notes de cet 
exercice,la nuance indiquee sur la premiere. 

^ ii ^ £L *v 



3X 



-O- 



XL 



O 



c <> 



\>p-^~ '-=- op 



o . — o „ j 


«J ** -e^ tt «- 






in 



-o- 



t^ 



7 eme LECON 

DU THILLE 

Le Trille est cet agrement par lequel deux notes, a un clegre de distance, sont battus alternativement, dans une vi- 
tesse proportionnee au mouvement et au caractere du morceau. Comme cet agrement est aussi long a aequerir que dif- 
ficile a perfectionner, on doit s'y exercer de bonne heure, e'est aussi pourquoi nous anticipons ici sur I 'article des 
Agreements de la musique . 



INDICATION DU TRILLE 



$ 



tr 



£ 



f7\ 



EXECUTION 



f 



i 




II peut etre precede de la .l/i,se? de voix ou emission de son. 

Cette mise de son se fait sur la tonique, la mediante et la dominante 



EXE 



-a — ^ 



* 4 

■# T+ 



■P- 



jz 



Jtr 



£ 
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Quand le trille est pratique sur chaque son dune suite de notes ascendantes ou descendants, on lindique et on [exe- 
cute ainsi qu'il suit. 



fl\» fl|°^jJ|i i " /3 l o fl ^=8 



& 



INDICIATlOm 



XE 



g= O j -t g 



9 «■ 



_>i_ _.-■ 



EXECUTION 



^=jjj j]j]Jiro jjjjjjjjij i jgjM' j j jj j j j pp 



etc. 



II ne faut pas se hater de do nne r de la vitesse au Trille. car on pourrait tomber dans le defaut de ceux qui le 
chevrottent. 

Le veritable caractere du Trille, sa veloeite graduee et son perfectionnement, sont les fruits du travail et du temps. 

La preparation et la terminaison du Trille sont compose'es dune, de deux ou de trois petites notes qui le prece- 
dent ou le suivent. et qui sont liees avec lui; car ici, il ny a que deux coups de langue dobligation; le premier sur 
la note qui porte le trille, ou sur la premiere de la preparation; le second sur la note finale, apres la terminaison. 

II est de rigueur de nemployer qu'une seule respiration pour le trille, sa preparation, sa terminaison et sa note 
finale comprises, me me qiiand le trille se trouve precede de la mise de son. 



Exemples des preparations et des terminaisons les plus usite'es dans lexecution du TriJIe 



sur 
Toniq 



la 



ue 



$ 



tr 



ts: 



t 



I tr 



1 ? - 



XE 



-e- 



* 



XI, 



M-& 



tr 



#~«-* 



E 



^ ■_ 



sur la 
Mediante 



sur la 
Dominante 



i 



U£$ 



9 J JIlo >U — 



IX 



% 



+f- ^ O / ' 



trj^L 



yrt^i 



\tr/ 



&T*±+ 



$ 



^ 



m 



0$nZ>M 



^=JJAJ^JJj tfX T p OT p ? 



I 



'J m 



i 






^^ 



tr 



-Or 



*&-? 



u. 



u^&n 



^=3 



^ 



^y§ 



oi^/ 



Quoiqu il soit bien difficile, pour ne pas dire impossible, de representer avec des notes de valeurs determinees , 
-['acceleration graduelle et presque insensible du Trille, nous avons cru devoir eerire cet agremeut ainsi quil suit; 
ma is pour [etude seulement. 




Lent et en accelerant le mouvement sans faire sentir les temps 



Dans le commencement, la respiration est insuffisante pour donner a cet exereice, non toute la vitesse qu'il doit 
avoir, mais toute son etendue; il faut ne'eessairement s'interrompre, reprendre, quitter de nouveau et reprendre encore; 
mais chaque foi* Ion s apereevra qu'on a fait un pas de plus, et quavec de la patience on surmontera bientot les 
difficultes de ce travail. 

Pour se rendre tout a fait maitre des differents degres de vitesse et de lenteur quon peut donner a cet agremeut, 
il serait bon. apres avoir aecelere le mouvement en allant du Piano au Forte, de ralentir ce mouvement en revenant 
d u Forte a u Pi a n o , 

Cette execution nest pas dusage; mais comme etude, cest une difficulte de plus a vaincre. Cependant il faut 
dabord chercher a acquerir la celerite, sans oublier, toutefois, legalite dans le battement alternatif des deux notes, 
quel que soit le mouvement qu'on leur donne . 
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8* me LECON 

DE L'ARTICULATION 



La place que doivent occuper les diverses articulations, ou leur melange, ne peut etre fixee par des regies certaines: 
La nature de instrument, ses moyens d'execution, le caractere des chants ou des traits, leur mouvement, leur nom- 
bre, determinent les articulations. Elles sont plutot indiquees par le sentiment, que par des regies particulates. !Vous 
ne pouvons done offrir, a ce sujet, que des regies generales. 

On sait quil y a trois especes d articulations; le Coule ou Lie, le Pointe et le Detache ou Pique. 

Le Coule est indique' par un trait un peu cintre qui embrasse le nombre des notes que Ton doit lier. 



EXEMPLE 



f&t^ccif i cjxrcai 



Le Pointe se marque par un point que Ton place au-dessus ou au-dessous dune ou de plusfeurs notes, et qui in- 
dique qu'elles doivent toutes etre frappees, mais sans se'eheresse. 



EXEMPLE 



i - f-$im 



■-# 



mm 



Quelquefois les points sont accompagnes dune liaison, ce qui signifie que le coup de langue doit avoir assez de dou 
ceur pour que le son de chacune des notes soit soutenu et s'unisse au son de la note suivante. 



EXEMPLE 



^P 



^M 



#-#-# 



tmiuistitf 




i=± 



Etifin le Detache, marque par un point allonge, au-dessus ou au-dessous de la note, exige que le son soit attaque 
sechement,et que les notes soient separees par des silences pris sur la valeur de ces notes. 



IXDICATIOIY 



EXECUTION 



iuUj u 



EXEMPLE 
j 1 t 





*-^ 



4 ^!Jj2j^^^ f ^^^^ ^^ ^^^^ " 



9 cme LECON 

Des variete's d'articulations qu'on peut adapter a un me me trait ou passage, 
et emploi de ces articulations sur les accords brises . 



Pi? 



i 



i 



i 



i 



i 



3 



JirTJ 



§ 



3 



5 



t 



' 



j 



^?=* 



^t 



± 



i 



i 



9 



i 



10 



i 



i 



11 



i 



12 



i 



13 



m 



m 



f 



i 



3 



$ 



i 



0~x 



+-T-0- 



x+ 



" J 



"J J^ " 10 



16 



" J 



" 1, 



" J 



AJk 



i 



15 



i 



i 



_" L , 

PP8 



18 



i 



19 



i 



20 



m 



pp 



# 



i 



I 



f 



2t 



#- # 



# # 



^ V T • "~g 



* " J ^ 
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^^h'g^dJ^ 



5 



j U L JJ^s^ j 



1 



* 



10 







ff'^rr3J^i i h^ T:J>h 



j hjjc.- r^ gs 



3 



■#■ — -^ 




. -- r * 



4-4- — * ■ * r 



« j 1 1 j j * ^=* 



1 




P 



1 m % 

A • f * ' 



i 



f^^3 



5 



r <fir t 



m 



#-+- 



**^ 



^"■M* * " ^ 



ffoj ijTV fUri ijtP-r HS 



t 



laS 



mt0 



f5#E 



i 11 r fJ^ i*-" rT ^ 

j ii jj^t i kg^ 



1» 



|B*g 



fcz 



*3? 



* 



^ 



»-h*^ 



12 



*# 



s 



g^% 



13 



a^ 



14 



> I_* 



jj^' i ^Cr 



s 



^ 



§IP 



*f 



fct 



•— -^ 
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Pour I'etude du Mi ^ grave 

au-dessous de la portee 



Les memes articulations sout applicable** aux traits suivaitts. 




■* » $$$&x^$fa*fy \ $\ &fos % \ ± 



w=w 



§ 



p^m:^W T ^^^W^ ^W 



10 e,ne LECON 

Des Varietes d 'articulations, sur des successions aseendantes et desceiidantes. par 

degres conjoints. 

Exercice sur les articulations que Ton peut douner a uu memo trait. 



$ a-3 J J J J 



1- U+l+U 



E 



r ir rrrrf i f£^ g 



*=■ 



mm 



£ 



ii 



*3 



^r^ 



3=* 



ppppi 



*= r * » j 
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Articulations de Pexercice precedent 
2 3 4 5 



6 



^PPPi 



JJJJlljJJJJ>4^j pg 



# f m f 
9 



4J T * 
10 



4 • 4 



<j iJjjJjSiJ 



11 



12 



13 



J J_r " J.J f [J j** '' JJ J J J * "jJoJlujUU^HUl 



i=« 



fl 14 15 16 17 



18 



id 



20 



j7TO»iJJJl Jl l p li 



# » # * Z A. 9 w 

Les monies articulations conviennent a 1'ex.ercice suivant 



4»jj i jjjujjjjjiJJj''JJirrrrrr i rrrrrn f rrrrnr 



^3 



A rfrrrri r rfrrr 



«pp,»' 



m 



J jj«"iJ''jjj | i.' ^ 



rmrrrrrr 



ll emc LECON 



"4 '■ JJTJ 




ij-J"^ JTT3 ijtt^ rrn i uxr UL £ n 



' j J ' # 





fXffirxrrmnr if rrivj i 



j c xtr r - ixj ' ^ ^TjT^^ g 



4 ' ' 4 A **=» 




1 



5 



f^TJTJJJl^ ' l W 



Articulations de Pexercice precedent 

2 _ _ 3 



J J j> 



pg 



s^i 



*=* 



*-* 



^=4 



fTjTiTTTTfjj^ i j ^jTTlii j^rJjT? ] 



A 9 ^10 - . ^ " , 1 ^ l2 n „,- n ■ 



Renversement de Texercice precedent 

Les memes articulatious y sont employees. 



t^7Tjfflrtfrj j n- 1 j i m i ^niujiijj 



mm 



v-+ 




Mm 



r I£l l C LCr-yLHH 



fTrr^gTT TgL^JJ^L^ --i 
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12 feme LEQON 



i iMJjJJ i jjjJJ JijjJJ^UJJJd 



5=r3 



et- 



^=± 



i ' ' ' 



M=g 



fwrrrrirrrrrfirr rf- 



*£: 



*=* 



«=3» 



^ 



f 



££ 



£fff#F 



flt 



^^rnrf^pFFP 



n 



^ LLUnUJ 



i L 



J 



4 1 , 



a 



ti 



i "' j J i 



«-# 



^ 



PPP 



Articulations de Fexercice precedent 
2 ,3 



J J J I I J J j J J J 



i*3 



f-^^-i 



1 



3 



10 



11 



m 



S3 



** 



f 



±± 



^f* 



J. J «Lf # - "J.^ ' * - "^ ^ 



J 



i 



12 



i 



13 



m 



14 



15 .lit? , 17 



i 



2 



? 



f 



#-? 



#-* 



„ 18 , M ■ 20 ■ 21 , 22 | 25 



Renversemetit de Te^ercice precedent 

avec les niemes varietes d'articulatious 



i 



U}) Ji \^rrr T } \^ii] l \\ i ^m 



6=^ 



*t 



^ 



* 3 « 



Bmirrrrrr i l Hi 



^f^ 



f^ 



^ 



p 



? 



* ' 1 " 



: »-»- 



^^ r n^h rr trnijjTm^ ^ 



4 — ( — \- 



p^^^pmih^^^i^ f^ ^ 



i 



i^ 4 "^ 
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%arietes d'artictilatioqs sur la 9 a mine majeure du I 01 degrc 

L etude des Gammes, jointe a celle des Sons files et des Accords brtses, pent etre considere comme le Manuel de 
Pinstrumentiste; e'est le travail de chaque jour, c'est celui de toute la partie de la vie que lb 11 consacre a Pexerciee 
de I art musical . 

Celles-ci, qu'on suppose toujours executees dans un mouvement vif, vont etre presentees sous tous les aspects 
oil leur articulation peut etre varie'e. La plupart peuvent reeevoir encore diverses articulations qui ne sont pas mar- 
quees, parce qu'il aurait fallu augmenter le nombre de ces gammes . On a done place, sur chacune de celles qui ne 
sont ecrites qu'une fois, que Particulation la plus naturelle a la maniere dont elle est presentee. 

La gamme majeure de la tonique,ou du l el degre', est seufe employee dans cette le(jon; mais leleve studieux ■ <Jd.it 
transporter les 19 premiers numeros, a la quinte et a Poctave superieures. 



Exercices sur la gamme majeure du l er degre, avec d if fe rentes articulations 




^ff^^W^% 
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22 




14 » 



rfflJTflr^S l 



^Hf 



jj J >- 'u^ 



^ ftj^ 



^j*?CTB 



?z 




<y Jy- -fJJj 







^^ 



Les ganimes qui precedent et cellos qui suivent, sout susceptibles do plusieurs articulations differeutes inais cel- 
les qu'on a place est toujours la plus nature He a la maniere dont la gam me est presentee. 

Les mesures a 2 et a 4 temps convietinent a tonles les gammes suivantes. 
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23 



21 



nr n-rra- 



&m 



J * 4 j *~> j =E 




22 j flTH^ 



f 



s#£ 



«=* 




23 




m » f " r ^ 




23 b 
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24 



MS 




-j-f— f— f , •> , ^BS S tag 



Clf «! J J J 




25 



i i i ■ J J m J ' ~ ■ ^g 




t—k 
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34 




m p-rrn r r n r rn i r rn rrn rm ^ 
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jSajtm i ^Jjft^Sa s 




F^m&ss^&nm&iwr&m ^i 



m 



vrn-rrn ,^ 




40 
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2 / 



exercices slr les ii\teryalles 



Le Trille pre'sente a la fin de chacun de ees exercices, et comme cadence finale, sera toujours sue an son file, 
surmonte 'dun point d'orgue, pour avertir leiudiant qu'il doit donner a cet agrement toute 1 etendue, tous les degre's 
de force et de doutvur, que ses moyens physiques lui permettent. 



Intervalles de 2 d * s et de 3 



^ 



i^NN 



j-g-d-fg 



Zfc 



s i V ° 'e l 



fl l„ /d 



I 



£i 



^ 



i 



r r if r ir-f-s 



p — p 



ZZ 



&=?* 



Tirfi*iff i f E 



■p- #. +. p. n -& n 



E#fff 



I 



^U^J-U 



P 



^ 



22 






P^3 



^ 



■^ 



Intervalles de 3*** et de 4 tes 



p 



I 



3 



i 



-& 



v rj 



p 



r i i f- r if r if 



£ 



5: -«. £: _o_ « 



i^# 



iS2_ 



1 



I 



p — ^ 



J I J J IJ 



nr r ir r T r ^ 



JU. 



ft ^ J L gLj^^ 



£ 



Z£ 



22 



-5r- -€*- -y^- -&~ 

Intervalles de V"* .et de 5 tes 



i 



f ^P 



^^ 



i 



r i j r n r 



i? 



s 



p 



£ 



# 



^ 



zz 



£E 



g 



TJL 



w$m 



$ 



US 



# 



77~1 731 



£ 






£ 



fe 



ma 






^U u 4 U 



ft * 



"^T 
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Inlervalles de Z w ' et de 6 ie * 



9 



■J | | J | h+fP 



nrtTTTT 



3E 



^ 



5= £ 



p 



■F — i- 



i 






§ 



^e- -j9- ■ is- 



i 



■fr- , 1^ 



^H £► 



5£ 



« 



frr^tmr 



^ ! 



fe^ 



tr 



72- 



-o- 



n 



^J ' "i |j 4 



^ 



lutervalles de 6 tes et de 7 ' 



pEp 



tei 



i=£ 



Jr uru 



£ 



?t 



f 



^ 



I 






-e- is- 



f . f 



fe^ 



^ 



p 



es=p 



* 



to £ jj^ri 



£ 



F^ ^ff 



l£ 



221 



f^f 



E 



^- H-t : 



4 — © — H — & 



lutervalles de 7 mt?s et d'octaves 

; * , J , r , — r-r — ^-f — \-p — 1-= = — *=-=?= — — =\-? — !-£=• 


"\y^ — ^^^ J J * " ^ — — — — 

.,». ..p. :»: £: :£ J2. .p. *- -|9- „ , „ 

-/} . 1— -< j-^ -jS !_ 5 


-4-— f B p p— 1 r7— 1 p—t * ■$—. — P K-» e ,3—= 


$T,I If J lr ,0£TH j If jTri 'f4 Uf '«■ 11" ' 1 l[=l 



E\ercice plus abrege des hi ernes intervalles 

Tierces 



i 



^ 



^ 



* 



fTTTTT 



i 



o ri ' g " J ^" 



I 



-©■ -P- a. ■*- 



^1 



^ 



rirr i f'r 



6i i ^ g> ■ ta 



s*-^ 



•»■ "° -5^ 



Quartes 



f 



Urtj 



r t r r i r^F 



zz: 



zz 



i 



£. 



^mPfg 



f 



22: 



■ | ]Mj|.ijl,l i lj i l i p^| 
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Quiates 



29 



m 



^$ 



7Z 



J u r n nJ r if rir r if 



j£ 



&t? 



•o — 



rrm^Trmf 



^gg 



i 



TCf- -* 



Sixtes 






i 



rn^i 



m 



£ 



3 



p^ 



£ 



n 



f 



3 




p^ 



XI 



JirJirjHjMjU pi 



t^— ^—^zr 



-^ 



Sept femes 




5 



i 



PPPi 



i=gl 



42. 






^^ 



FriVtrJiriFFR 



s 



E 



f-Hft+ ^ 



^W 



3X 



1 



Octaves 

_ — ^_ — 



£ ^ 



35 



^ 



ZZ 



I 



P 



^ 



£ 



22 
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^ 



s 



* 



a 



H 



^ 



3 



-e- 




DL PORTAMENTO, 

II y a deux manieres de porter les sons: la premiere lorsqu'on lie plusieurs sons (legale valeur qui procedent par 
tiegre's conjoints et disjoints . 



EXEXPLE 



Ces sons doivent etre articules egalement A distinetement, sans les detacher. 

Dans ces traits, on doit donner plus de force aux sons qui montent, et diminuer la force de eeu\ qui descendent. 

La seconde maniere de porter les sons se pratique entre deux notes qui forment un intervalle plus ou moins grand. 

et qui procedent par degres disjoints seulement, Cette maniere consiste a faire glisser le son promptement, par une 

liaison fort legere qui part de rextre'niite de la premiere des deux notes, pour passer a celle qui suit en lantiei - 

pant. 

EXEMPLE 



INDICATION 



6XECCTION 



i 



W^F 





9947 . IL 



30 

Si le Portamento se fait du grave a laigu, alors on passe du doux au fort: au contra irt* lorsqu il se faitdelaigu 
au grave, on passe du fort au doux. 

Le Resume general des Intervalles de la 18 e Le<jon sera soumis aux moyens d execution que nous venous d'in- 
diquer. 

On a aussi termine ces lemons par de courtes Melodies a deux Cors, ou espece de re'sume des Intervalles, et 
qui en offrent les varietes. 



16* mc LECON 

Resume des Intervalles de 2 d *%3 ^,4' *%&**,& e %7 me * et 8 V 

[/ execution de ces resumes peut avoir lieu avec les trois moyens suivants : 

1° En attaquant les sons et en leur donnant, comme dans l'exercice dont ils sont le produit, une egale valeur; 
2° En employant a leur execution, le Portamento; 

3° En faisant une Mise de son sur la premiere note de chaque intervalle , et en la liant avec la note suivante, 
par le raeme Portamento. 
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MELODIE \ 2 CORS 
Hesiiiiiaut les Intervalles precedents 

Lent. En frappant chaque note. 
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Lout. En liiint les notes an moyen Ju Portamento. 
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Lent. Avec le Portamento et les sons files 
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17" me LECON 



Exercices stir les Intervalies doubles 
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Intervalies de 9 me * et de 10 m * 
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Intervalies de IO rays et de I1 m s 



£ 




i 



§ 




9 



i 



CTrl 



# 



32: 



f 



^ 



i 



Z? 



Intervalies de l| me *et de 12 mes 



l 



£=fh£ 



§ 



-© 



I 



J2. J2L 



fe # 



^ 



2Z 



^P 



i^ 



^ 



3 



£ 



I 



1 



3 



( 1 ") On apereovra <!<'-* lactnies dans ces excreices , a cause ties sons graves qui manqueiU a i'instrumeut . 
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Intervalles de 13 mes et de 14 
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Autres Intervalles 
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18* me LECON 
Resume general des Intervalles 



i 



1 l 



*ass 



-i J U J 'i - J 'j ^ 



r^i 



^^i 




# 



-^ -fr 



I 



?E 



§ 



f 



i 



-in 5 — i— t 3 — i 5 H — i — : H — i — : — i 1 : — i 


■&- j— — £ — ^ : si- — A g - T ;— 1 

«^-sL -s*- -s 1 - -* 1 - -si- -S^ ^. «=. .g). w ^. _ . 



9947.IL 



34 



2 ^^ 



- ■ A '-■ ^ ' - : 



I 



77 "# 



§ 



I I I J I I -J I 



i 



fPP? 



^1 



i 



JLX 



£ 



■w 



=: * 



Ce Resume general des Intervalles devra aussi s'executer avec les 3 moyens de la 16 me Le^on 
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EXERC1CE A 2 PARTIES 
sur le Resume general des Intervalles 
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19° me LEgON 
Enchaiaement des Accords majears , miiieurs et diminues 
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20 cme LECON 

Des 9 amines majeures et mineures a tous les degres 

et du Trille sur la seconde note de chacuae de ces gammes. 

L on a profite de ces gammes pour donner a leleve (occasion de s'exercer sur le Trille a tous les degres: ayant ete 
suffisamment pratique dans les lemons precedentes, avec les deux sons qui offraient le plus de facilite pour etudier cet 
agrement avec fruit, le Trille va desormais changer de nature, a cause de I'amalgame des sons naturels avec les sons 
factices. 

En effet, le mecanisme, ou le jeu de la main qui etait nul dans le premier cas, va non seulemcnt devenir obtigatoire 
pour la plupart des trilles des autres gammes, mais encore, presenter des differences, soit que le Trille se fasse en- 
tre une note naturelle et une note factice, et vice versa, soit entre deux notes factices. L'on doit done avoir egard 
aux observations suivantes: 

1° Si la note Trillee est naturelle, et la note d'emprunt (celle avec laquelle on fait le trille) factice, la premiere 
etant posee, la main fermera le pavilion sur la seconde, 1 ouvrira, le fermera de nouveau, et ainsi de suite, jusqu'a un 
certain degre de vitesse, apres quoi elle n'agira plus que dans la terminaison, s'il en est besoin. 

2° Si au contraire, la note Trillee est un son factice et la note d'emprunt un son naturel, le jeu de la main sera en 
sens inverse; e'est-a-dire que la main, placee convenablement sur la premiere note, ouvrant ensuite et fermant alter- 
nativement le pavilion sur les premiers battements, restera en place, lorsque les deux notes du Trille- suffisamment 
mises en rapport, auront acquis un assez grand degre de velocite pour que la main ne puisse plus coneourir a leur 
execution. 

Quant au Trille entre deux sons factices, lorsque le pavilion doit etre egalement ferme, la main ne changera rien a 
sa position; si les notes sont inegalement ferme'es le mouvement sera toujours plus facile que dans les deux cas pre- 
cedents . 
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21 eme LEC0N 
Excrcices sup les Septiemes de toute espece 
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Les fecous qui suivent pre'sentent des nouveaux accords brises, des transitions, et des pedales faites an moyen de 
cos accords, 

Les sons fact ices sont un pen multiplies dans ces sortes de traits qui, par cette raison, ue s'enipioient que ra- 
rement et isolement, au lieu d'etre rassembles, comme ici, ou Ion n'a pas voulu separer les choses de memo nature, 
afin que letudiant put se familiariser avec elles, et vaincre toutes les difficultes de justesse, d'intonation et d'ex£ 
cution qu'elles presentent. 

Enfin, Ion a ecrit ces traits pour prouver que le cor possede, ainsi que dautres instruments a vent, la faculte 
de produire de rharmonie par le moyen des accords brises. On s ? etait borne, jusqu'a present, au\ accords parfaits; 
mats on verra que le cor possede dautres ressources. 

Septiemes dominantes 
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Septiemes diminuees 
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Exercicen Preludes 

suv les Septieiues domiuantes et diminuees 



All moderato 
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^ ^ J U J J% im^ir/TH^ Mpi 
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^ 



j7^»qi-nLrjff 



»*w #*• 



--lJ- * 



ipii 



i ^^ i jr^^ir i tTTj^ i j i jjjjjj^iOj^ a 



4» r r ^ 



rrjl JTT^ | tf o^jp^g 



5* 



#Xi^^ijT^Lrr ' i f r^^i;,r^^ nrix;j « 



5 A i l; i>g> ^ 



,^ , r'rTffr r , ^, , ggj^ 




" KJ>ll l j. ' i^ * 



»" ' V * 




■<<r j - jg ^ 



b &rrJ^m n^ 



a£T J » ' J THTO f r?CJ IT r r r f 



T ^Tf nJgJj j 4-jfffl L T. tr fo r ^ ijfla j7^- 



!>#■ Mb* 



glf Cxj^r ' JT^utfTOT^J Ij-JTJ J^ 1 OT 



8 



^^ 



j »J. I J 



ft* 



jU3guri^tr.rTj iJ iij 3ljTT 1 i 



UJL,. i jjJijtfifQ) ^o i j-jj i .J^ iB 



9 S^ 



rTifffrfrh.- i rrT]i.b>>^ 



?t 



.iy T i 



— ?£ 






&^F 



6* 



A-i 4* 



ifi^iriZ'^L^&tf 
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RESIMES 
de tous les accords stir une note faisant Pedale* 



45 



4 I * . t » I 1 U J 1 I i l lj J J 1 I i l l J J J 1 i i I JhJ Jll . UJj l l i .ljJj l 



^jJjj i jjJ^Jji^Jjij j^Jji jj^Jj i jj^jJ i jj^Jj 



j J J J ' J - | Ji^ J '' j i i ^ J Jj i i j-J J J j i i jJ^j i i j^J j|j > jJ J Jj 



jjJJ^JJIjJi^JJIjJ^JJ I jJJJJj l jjJjJ J l l JijJJwlL| r ^ 



^ rj^^^'^i/J^^ i j^^ i j l^^ 




n^^ l li^^lj^^rr^^ 



^ II ^^ I I^-^IT^^ 



j J^ ^ ljJ^ tJ ^U J^^T] l JJTV^ l JJ^ ^TJ I 




f^ ijJ J Jj i jJ^JijJ JJJ J | jJ^Jij , ,jJ J ^ ^ 



i 



#-^# 



^ 



jJjj|jjJ j Jjj i j^ J Jj | jj> J Jji j J jij Jijj^ J j|j„ ^ ^ 

\ d * d * d ' # I J . I J n - _ 



^ 



^JjlU j^Jj I jjJ ^ 



te 



#^#TJ 



3 



I 



^ 



W 



9 



# On nommc Pedaie un son soutcnu, sur lequel passcnt differents accords. 

Dans les accords briscs, le son do la pedals est fmppc au moins une fois duns chaque accord 
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fr»« jfl^l jfl^ l J^I^ I J^ 




i^^i^^ i ^^i^^i^Tn i ^j^ 



$ 4m%$^^^.\ffi£%m 



m 



m 



^ 



mm 



M jf r f r 1 1 . ^^ 



Pfp^rr^rnrCT 



SE3S 



*^fr 



f 



f 



^ 



li 



fe3? 



Ul* 



US 



*F 



¥? 



f^m 



f 



f 



p 



f 



f^rrirr^rnriyrnrrirrrrr^rrrrr i r^^ 



i 



r r rT r r 'v r tt r r ' t r r r r r-^P-r-^-e 



#-H * 



^EES* 




i cirrtrji i ^ ric^ fran^r^^ i ^ i&\&&& 



FEitr ltx; ' "ciir te^ "in; OLr/^axTaxJ iij^c^^^ 



t)„i 3 



▼ ^ ~¥ 'W 



i 



2 



44 



3 



^ 



I 



"T w "T 






i 



# 



i 



^ 



w 



I 



i 



# # 



s? 



*0 



*-?* *-j 



#— ' H># 



^iJJ J Jj l jJ^ 



i 



i i J bJ Jj 



u 



$ 



f 



I 



1 



I 



^HiF 



# W 
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g yfrJfr i jtf ^^jjpji nrj J I jtf % i^J%^ i 



9 



ag 



W^i 



tf 



*■ -* 



I* 1 



f^l^'l^l^ll^lH 1 ! 



^ ¥ ^ ^ 



f 



q^j^ijjfjTP ijjrjiJ i ijli.irjJJ^fai 



10 



L jMjr'jrT'l/r flJ ii fPiTll i rrPrrti i I 




x -r tf -r -r 



11 










i 



il 



i 



^^ J 1 i l ^^ Mi i J J J i 



tFlSf 



123ffi 



£3 



?=±E* 



# 



jhiJ lJ JiiiiJJJjLJ JJ JJi.iJ JJJ JUJ JJJ J ^ 



r— -^i 



i 



+J I I. I J J] II, U^J II, U* J J lU4w^J] l . l J^ 



1 



^^Jlj^^^^j 



^ 



P^^ 



3 
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13 SSI 



^E± 



f 



J^JJ I J^JJ I .jJ. j J] | iJJ J JJI.]J*JJj?^ 



f 



I 



* ,J^^ l iJ»J J Jj | i^ J Jj | l Jj-'jJ|,Jj-'Jj|iJj«Jjj | ^ ^ 



f 



I 



^j j^jj i j j^ j i ^ jj ij j^jj y jjjjj i jj ^i 



F ^^ 



14 



»r-t rjfl ^ i rJ^^i rJ^^i r^^ff^ 




gf^ 




rfft^ 



# # 



^ ♦ * * w* 



23 eme LECON 
Exercices sur les g ammes chroinatiques 

L'emploi des gammes chromatiques fait un si bcl effet sur ie cor, on la pratique tant de fois, qui! nest que plus 
etonnant de le voir oublie dans totites les methodes de cor. 

Les exercices qui suivent, sont susceptibles de differentes articulations; mais il faut toujours couimencer par 
pointer toutes les notes. Ensuite on les liera de deux en deux, dans plusieurs sens; puis de trois en trois, de quatre 
en quatre, etc. 

Tune et lautre articulation 



^ r J.lJ :J J I J J IjJ J 1 J l>J l|J ^ l||J J J ^ lljJ ^ ^ l>B 4^J ^ lijJ ^ ^ ^ g 



<j r r , r r i„ r ^ ^ r i y r V b r hr 'r "r r it Y *r Yifnr r iy t 'r r 



jp y r «r T i^f r # r r iY T t ^ IT r v r~ i ^ 



:£ ji. but .#. ij*. t>. 



I 



in 



t r T r i r t T t I 1 *!* r T r i r t T r it t * 



r » I '. . 



»r frf » 



E 



£ 



y rr^r r i r t ' r r i b r r Tr ' J J ' J J ' J J liJ J |J J | J J ' J * J tJ 



w 



^JJ L J jVJJiJ JlJJ I J JJ J IJuJ^JjU J^j l jJJ^ E^ 
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I'une et (autre 1 articulation 



B JJ Jj 1 rJt^ B kFSn ^ 





» 





Y | ».y » .n^^ r . Tf ^f 



#-*4 



#y- fe» wi >c g i t P g 



fe 



i_* r ir f &f-* 




T -jjp-+w- 



m 



-i- — h 




1 ffHe #yV-i - 1^ r 



2p 




> »»L- I » 



S^ 



jajtfe 




5 






i 



W 





-bj j i ^g * y ^ fa j j n « y-jr^ 





^jQ^t 




m*&i^ 



"?5r 



% 



3 J(^J 




^J Jsi «i rjbJ^J JtJ *t 



^^ p ^ffl^^^i 



<^ ,/3jJii/3iiJ3-hPffl J3JJ I i ,^y ^T ^ ^ r JtX,^ 




f utrr r r-*+tffT w^tcr rrM-i^ mffl 




tlX^rLryif^ffgfTOrrtp 



'ffr'Tryf i Ttr«r | ir» ii F l . | Pr'TryrW 1 rT^'r ^ r f» Sf^ r 4 j Tr l T r7 ^ 



pTIgta;TUL"Cgr'gg l KFCT ;: ^ 



jj S^Jin ^«TO ^m i nj] jj^pgj jj - ^- i^g^: 



4=ffiJi|J J J ^i'"TO J j j j i JJ^J7jpJ33j"J3^3 



1 



*y ~^~ 
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I 



Susceptible de diverses articulations 



3 ^S 




J>J i|J i» J t«i ^ V^ 



1 




$ 



JjJ|,J J || J *U •"•^ * I J |,J J«J «g 



jg^ 



A nJJJl^ |J3M^ J U33JJ3W I W^ 



^arfif r^p^^n^ 



i^g 




te 




£ 



^^ 



#icp 



^ 




^^ 



P 



ffWr 




££te 




k*i 



s 



v-t 




<p frf ft » if p i i r ^ 




s 







it* 



gf afr i i ^rr'rr^f-itot &^ r 



eaia 



'"r'r r b r r* 



^ 



^?w^ ^ iT3.t-4 j CTimm^ \ ^m , gpp 



jj^ ^ iirijgffl I, J w=^ S 




•JiJJJ- 



wWJJJjj i 



*-^i 
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RESUMES 




i^PP^ 



$ r 1 JJ3 JJ^ £££^ P 




Off y^ f^p!. 



^ 




5<'UAJJ» 



# ctfc ffff 




Yprfr r ! ? 



^ 






^Jj 2 Jj«Q j j=g 




ty<" qJfl a J X B 




a&ttcr i >J3tre p 



wj 



f 





s^PH^ 




*mj3j37j 



t«K i ^ 



W 



fc=£ 



Q ^JH^ gp 




^^TO 




IT* 



3353 



" ^J5UJflJfl% Sigg 
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24 eme LECON 



SLR LES AGREMEXTS DE LA MUSIQUE 

Nous avoas suffisamment parte du Trille et Hu Portamento. II nous reste a purler des autres Agreements tels que 
I 'Appogiatare (petite note) simple ou double; le Grappetio (petit groupe); le Trille precipite et le Trille brine ou 
Mordeiife . 

C'est par Temploi bien dirige de ces divers agreements, ainsi que par les nuances (1) el les articulations, que 
Ion re'pand de la varie'te dans les chants et dans les traits; cVst ainsi que Ion embeliit les ehoses les pius sim- 
ples, qu'on leur donne la couleur. le caractere, la vie. 

Mais il ne faut pas etre prodigue des richesses que Ion a a sa disposition; il faut craindre aussi de fatiguer 
les auditeurs, en Jo # nt une preference presque exclusive a quelques unes de ces richesses. Au contraire., onentre- 
melera avec art les moyens de varibte, et Ion se persuadera surtout, que le charme de la melodic cons isle bien plus 
dans la purete et la simplicite , que dans les brederies accumulees . 

De 1 'Appogiatura simple 

f/appogiatura est simple ou double. L ' Appogiatura simple est une petite note que Ion place au-dessus ou au- 
dessous de. la grande note. 



EX BMP LES. 



SE 



w 



2 



±:zst 



Pz 



£ 



i 




st 



at 



«&££ 



._4_ 



£3EES 



■^- 4 »■■■ — 1 



Lorsque {'Appogiatura est pre'pare'e. elle vaut fa nioitic de la note qui la suit,et la valeur de celle-ei est Ji- 
miauee d'autant. 

Si I 'Appogiatura est placee devant une note qui se puisse diviser en trois parties egales, afors elle ne prend 
qu'un tiers de la grande note, a moins que celle-ei ne soil note finale ou de terminaisoo. 

La petite note est toujours plus fortement prononcee qua la note re'elle, surtout quand elle est placee au-dessus. 

De la double Appogiatura 

La double Appogiatura ( double petite note) est de plusieurs sortes: Elle est composee de deux petites notes rem- 
piissant Imtervalle dune tierce majeure ou -mineure avec la grande note qu'elles precedent. La valeurt.de ces petites 
notes est que (que fois egale et quelque fois inegale . Tantot elles sont placees au-dessous et tantot au-dessus de la 
note ordinaire. 

Quelque fois aussi, la premiere est au-dessous et la seconde au-dessus de la grande note. 

l re Espece de double Appogiatura 
txDicArioy. 



EXEMPLES 



P 



f 



£=* 



J J l^^l 



EXECUTION 



a 



_. _j m. — | v — . , — 5? m f 

rj m \ I 



Pour 1 expression, on appuie sur les deux petites notes, mais moins fortement sur la seconde que sur la premiere 



Par Nuance, on eat end une variation dans fintensite dun meme son, ou de plusieurs sons qui sc suceedent 



5ft 



EXEMPLES- 



P^m 



2 me Espece de double Appogiatura 



fi VjM r- VV^fe Sp 



Im 



^ 



rrr i ,g r- -fr 



^F 



La dure'e de ces agrements est toujour* prise sur la grande note a laquelle ils appartiennent. Leur expression 
consiste a glisser legerement sur les deux petites notes, en n'appuyant et en ne fixant le son que sur la grande. 
On peut ajouter d'autres petiies notes aux deux precedentes, pour exprimer d'autres traits ou ornements du chant. 
C'est alors un melange de petites notes, de notes re'elles,de notes passageres et de gruppettL 



EXEMPLE 



£ 



mm 



fa. i t j i r =fig 



f 



i> 



u rr " 



DU GftUPPETTO 

Le gruppetto (petit groupe) est aussi de deux especes: le premier est compose de trois petites notes prises, non 
sur la valeur de la note qui en est affectee, mais sur le temps qui precede cette note. 

Get agrement peut se faire en montant et en descendant. Dans les deux cas, il peut donner une tierce mineure ou 
diminue'e, mais jamais une tierce majeure. 



Exemple en montant 



Exemple en descendant 



«? ^ 



Exemples du GRUPPETTO de la l ei ' e espece 






mineure 



idem 3 C * diminuee 



j^pg 



£ 



3*-'** diminuee 

jta — +-* 



m^ 



Afin d'exe'euter parfaitement cet agrement, on doit larticuler legerement, mais la premiere note doit etre attaquee 
plus fortement que les autres, et soutenue plus longtemps. 

Le gruppetto de la 2 eme espece est compose de quatre petites notes, et alors il peut faire tierce majeure, mineure, 
on diminuee, selon le mode et le degre de la gamine sur lequel il se trouve . 

Dans ce cas aussi, le groupe au lieu d'etre articule avant la note qui en est affecte'e (comme le precedent) n'est 
prononce quapres. On Pindique souvent par ce signe ae devant lequel on place quelque fois un #, ou un 6 , selon le 
mode et la Iteration qu'on fait subir a la troisieme note du gruppetto. 

Exemple d 'indications du GRUPPETTO de la 2" m *espece 



^m 



L fLTL/C^T 



» 






^*£> 






i 
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Examples d 'executions des GRUPPETTI precedents 



4cl^ii[M^ 



= 



¥Z=+ 



mnirtem 





i^J3]j-3rr^rTrceirr;ir rrcorrtrm ^ 



qprrflpp 



p 



Le meme GRUPPETTO s'ecpit encore en petites notes. 



EXEMPLE 



4 r Jcr < n^^:r < n ffiffic-Jci 




*-*■ 



On voit que le gruppetto des deux especes est toujours lie'. On observera en outre, que la premiere note de celui 
de la 2 eme espece, passe plus rapidement que les autres notes, et que, dans son execution sur le cor, la main du 
pavilion n'y participe pas; e'est-a-dire qu'on traite ce premier son com me une petite note breve. 



DlT TRILLE PRECIPITE 

Nous avons cru devoir nommer ainsi le Trille attaque subitement, sans preparation et marque sur une note de 
courte valeur. ou dans un mouvement anime. 

On lindique et on I 'execute de deux mauieren . 

tr & , tr 

INDICATION 



EXECUTION 




DU MORDE\TE 

On nomrae ainsi, une espece de Trille fort court. 

On Findique par ce signe <* place au-dessus de la note qui doit etre trillee. 

Ce trille admet encore moins de preparation que le precedent: non seulement il est attaque subitement, mais aussi 
il est interrompu presqu* aussitot. 

II s'execute de la maniere suivante. 

INDICATION 



njcj-^u J r tcvLr^iJ r r ^uu l J J 



EXECUTION 



Ah ^^r^TfT^mu 



^S 





i 



f 



^m 




F=0=F 



s: 




2=^ 
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Dt T POIIVT D'ORGUE ET DE V IUPROV1 SAT1 0\ . 

11 est difficile d'ecrire ces sortes d'improvisations, attendu que lespece de desordre qu'ou y met, ote tout mouve- 
ment re'gulier a lensemkte aussi bieti qu*aux de'tails. 

Les differentes valeurs des notes, ainsi que ['indication des nuances et des articulations, peuvent seules suppleer 
au mouvement et a la mesure. 

Voici quelques traits propres aux diffe'rents points dbrgue-.nous les donnons comme idee de ce que le cor peut 
faire en ce genre . 

EXEMPLES 
DE POIXTS-FINALS, D'ARRET ET DE SUSPENSION. 

Points dorgue sur des denii-cadences 



IXMCATtOy 



canto 




anto 




iXDiCATlOtf 



anto 




anto 





anto 



ftijjj'j ? tff 



g~~K 




t*^± 




mm^^ 



f7\ 



canto 



Wjy>W£=$gjW11tfj 



I 



INDiCA TIQN 



f J H Lm \jf Hip ^ m ^0^ ^(T^W^ ^ ^ 



f+r f<m^^ m '^tMm r >^ ^ , r] f — ■ 
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Points-d'orgue sur des cadences parfaites 

moderato 



a 



/"lr - B^TlTf 



P 




fl r ^ rr 



£ 



Hi 




$ '% £! 




±* 



*=$ 



31 



B 




*£=B 



£ 



moderato 





INDICATION 




C\ 



?2- 



IPp 




*^r-^ 






m 



tx*- 





mi) o j j jji ji 



3 



P^ 



i 



f fj r r 



r ^ I JJ " %^JJ5fflg^ r^ 



I 




? b? 5 1,2 



15 S~A. o 




INDICATION 



1 



*=£ 



T\ 



*g . iif 




' lLL; rllr dii r f f r., [ f f tlU dJj dti 




ge^ 
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« :■><■ r ^ 



^i 




frr ^ 



TH E fujItrtam ci 



^ 




J } turn 




,0 



^ r yf r 



tr ~ft tr &a tr 



B]..n:j]?fl 



r c^^' m 



3P=v 



ffl 



S 
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DU THEME VARIE 



De ious les caracteres qu'an a traites sur le cor, ie moins utile est le theme varie, a cause du peu de ressour- 
ces que presente ['instrument, pour les variations. 

Les instruments a vent et a doigte, ont deux gammes a 1 'octave I'une de J'autre, dans lesquelles ils peuvent re- 
pe'ter le chant ou ses varie'tes; mais le cor n'a qu'uue gamme a pareourir, a cause des notes graves qui lui man- 
quent et des sons factices qu'on e'vite d employer. 

II est done plus difficile pour le cor que pour tout autre instrument, de composer, ou plus rare de trouver un 
chant qui se prete a des variations de dessins distincts. Xous pensons que le chant dun theme etant compose de 
fa^on que son principal dessin soil suffisamment entendu dans les deux parties, on pourrait se passer de toute 
autre repetition . 

Les variations placees ici donneront une idee de ce qui peut se faire sur le cor, en ce genre. 



Andante. 

(V PARTIE) 



Theme varie 



ji Uj2i lC frc^ 



*^x 



2 



B 



^ 



***=* 



t* 



W 






i 



/CN 



i 



#ip 



uii i nutftj^LffkJm •< 



ss 
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Varie par la Syncope 



^m 



6 




mm 



&e& 



«» 



& 



m 



v 



s 



^T-^- 



[rlUTi^xr^ 




s 




gi^s 



*7 1 . z* 



$&3 



^ Ejj ^ 



iC\ 



» tol« » ft ». ^FF^ =d 



^j^idJjfrir ^i 




HE 



* 



#— ' — •- 



Varie par 1 'Anticipation 





Varie par I'Appogiatura en dessus et en dessous 



$^gTgsJ#^#^4#tf fr -ft I fog^ 



ij-jT ^'fr i ej- ^ 1 ^ i £ vfr fr i J •' ,fl i ff 



£# 




•iS'g ^ ^ i ^ afc? tfi . J3J^ Jgit 3trJ3 & i P&!& g 



tom^qrz^ i fr frtftr I'l^vtf i ^ 
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Varie par le Trille, le Mordente et autres agrements 



59 



^'ciJ oil 




m 




1*3 



t^gg^^^ g 



*=* 



s 






n™ 



tmrisrt&^ m^ ^ ' oj 1 •' of ' ^iTu 



Em.* u i ? n&^^&a^^ ttg s=i 



Piu vivo 



~ : #=¥ 



Varie par le Staccato 



O 



$*^\ !N !&^hgs ^ ^^$M 



t^udu ^j^E^w^^gmsml 



r at/w^ ^ w^ ' c^tf^^ 



rj^/^ i j^^'^^ 1 ^^^^ 1 % j 



6 



fP^Pj 




Varie par les Triolets 



gT^^rj/toUj^^ 




SJflj JJI i jflJfl/fl^Htt^E ^ P 
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Varie' par les accords brises 



^ 



i 






rm i m fp i ^ 



i 



«^=t 



I 



^S 



;' 'J 1 j * 



TT^ 



i«i* 




jfj f^ i jp] rp] igOT 



i 






^jt^J SSa^ 



i^ 



^m 



3 



8 




*• 



(2 eme ) Varie par les accords brises 

r? mi ! rrr rrr i rn 



# 



<d 



% 



m 



m 



3 



-0 3-0- 



T£ 



•*■ "sr 



i 




5 3 



0- 



-*- •# 



iifii Ni^~ifTrr 



^ * * 




Varie par Ips triples croches 



r-mrrrnf^- fr^ ** i r;, d ^ r^ r^ 




^rj* i ^ ^ .dBfrrfffl Jffi .fffl Jff 
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^flp 



Varie par Ie Chromatique 









^^^n 





rrs 



to i r '™ Mi m ^ 



fafc^ i ffl^-S^g 
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Les deux" -Themes qu'on va voir, ne sont que brodes dans l'espece de Variation qui les suit. 

De veritables Variations, de l'espece des precedentes, seraient diffieiles sur ces Themes, qui semblent peu se 
preter aux amplifications. 
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f*H^ 



Li/'LTr r^S^ pp 



p^ 



$ 




f-T - W 



k^-&^J g\rm^\ 



? 



s 



pJ&^T^J^J ^^T^^tm^^ 



I' Q? fW&^^^ SF^fft&h^ 



Poco piu vi^vo 



Variation 011 broderie sur le Theme precedent 
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Andante 




TAs?me ilans la jj amine majeure du 4 emo dejjre 
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Legato F^^**^™* t^&£ 
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Le meme Theme brode 
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GYM ME CHROHATIQIE 

avec les doigtes du Cor a 3 pistous ( 3 e piston descendant dun ton J£ i 

— _ ___ , — » ~ — n ^ ^ — * 
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GAMME CHROUATIQIE 

avec les doigtes du Cor a 3 pistons (3 e piston ascendant d un ton) 
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Paris, Imp. LAROCriK Px CV? 141,, rue de Clignaneourt 99 47 H . 



Henry LEMOINE & C, Editeurs 



17, Rue Pigalle, PARJS. - BRUXEULES, 



MUSIQUE DE COR ET CORNET A PISTONS 



DAUPRAT 
GALLAY . 



G. PARfeS. . . 



M&THODES 

fttdthede revue par Br£mond, protesseur au 

Conservatoire net 6 » 

Mdtaode compete — 8 35 

24 Exercices dans tous les tons (op. 37 > . — 8 » 

U Grandes etudes briliaates (op^ 43) • . • — 3 35 

12 Etodes (np. ?7t — 3 » 

Methode elementaire du Cor a Pistons . . — 1 50 

Gammes et Bxerckes — 150 



DAUPRAT 



CONCERTOS 

l* r Concerto avec Ace* dorchestre (op. 1). 

2* Concerto — — (op. 9). 

3' Concerto — ■— (op. 18) 

4* Concerto — — (op. 19) 

S* Concerto — — (op. 2 1 ) 

OU05 POUR 2 CORS 



net 4 

- 4 

— 4 

— 4 

- 4 



DAUPRAT 
GALLA 



BRfiMOND 



DAUPRAT 



GALLAY . 



IUTEZ 



avec Ace* d'orchestre (op. 12) 
2* Dnos en difFerents ions (op. 14). 

12 Dnos (op. 2) — 

« Petlts airs (op. 3) — 

12 Dnos (op. 10) . ■. '. — 

3 Oreads Onos (op. 38) ~r 

6 Duos brlljints en 2 suites (op. 41) chacune — 

COR ET PIANO 

l w Solo net 

Clair de Lane, de Thom£ > ~ 

A It Nalt, de Gounod — 

Adagio de la Senate Palhetique de Beethoven — 

3 Solos (op. n> — 

2 Solo* (op. it) — 

3 Solos (op. 16) — 

2 Solos (op. 17) .-...'. ■ — 

I Solos (op. 20) — 

1« Thane rarid (op. 23) — 

* Theme varle (op. 24) — 

•*, 10*, II*, 12* Solos, nouvelle edition augm en- 
tee du 13* e,t 14* solos, ceuvres posthumes, 

pour Cor seul ..... .... net 

t" Solo. avec Ace* de Piano (op. 39) 
W Solo - - (op. 45) 
1 1* Solo — — (op. 52) 
12* Solo — — (op. 55) 
Qaatre Ptoses 



GALLAY 



COR SEUL 

SU Solos pour Cor en fa net 

If Mdtodles d'AoAM, Bellini, Rossini, Wbbkk, 

en 2 suites (op. 33). Chaque ..... net 
Recreation maslcnle sur des themes varies en 

2 suites (op. 44). Chaque .... .net 
18 Melodies en 2 suites (op. 53). Chaque . — 
I Pantalslee mdMtaaes en 2 suites (op. 53) 

Chaque net 



CORA PISTONS 



NIF3SEL. I Airs favoris du Chalet 



Mafon 

Etoile i$ Seville 
Les 4 Fils Aymon 
Les Capulets 
Les Puritains 
La Somnmnbule 
NotU(H Lammermoer 
Anna Boltna 
LEHsire d'Amare 
Chaque . . . . 



11 Airs favoris de Fan&ta 



net 3 

— 4 

— 2 

— 2 

— 2 

-r » 

— 1 



» 
50 
50 
50 

» 
70 



3 35 
1 70 
1 70 

1 70 

3 ar> 

4 » 

3 ;fl 

4 » 
4 » 

2 :k> 
2 m 



13 


— 


// Furiitso 


14 


— 


La Farisina 


15 


_ 


Les Matt his 


16 


_» 


Stradelia 


17 


■ — 


Sot r in ttaltennes 


18 


-* 


It Bn*h\rwe 


19 


. — 


La. Don n a del Lago 


20 


— - 


La Genet tnteJ* 

. . net 1 70 



CORNET A PISTONS 

mSthodes, Etudes 



BARON - . . Methode 

BOUCH£ Methode compute elemeatalre . 

— Mdtbode de Gamay . ... 

DAUPRAT 330 Etudes' en 2 livres. Chaque 

DAUVERNt Metbode Tbeorio.se et Pratique , 

GALLAY 12 Etudes brillantes 

— 24 Ex ere Ices 

— 6 Etndes ciracttristlqnes . 

— 79 Exerckes 

GYtTEItMANN .. Etndes ( i" livre) 



net 2 
- 5 



a > 

7 » 
8*35 
3 » 

1 50 

2 50 



— .6 



NifcSSEL Mdthode A 3 Pistons . 

NIESSEL & BOUCHE . Noavelle petite Methode 

G. PARfeS ....... Mdtaode dleamtaJr* . . 

— Qammes et Eierclces . . 



net 



5 » 

2 00 
I 50 

1 50 



DUOS POUR 1 CORNETS 

BOUCH& Oooxe Dnos ffaclles et brillants en 2 suites. 

Chacune net 

CORNETTE Airs de La Fiilt du Regiment — 

— — des Martyrs — 

— — de Linda dt Chamouni en 2 suites. Cha- 
, cune. net 

DAUVERNE ...... 15 Oaos faclws exttraits de sa Methode . . — 

FORESTTER 12 Daoa en % suites, chacune — 

GALLAY . 18 Dnos facttes et progresslfs pour dornet A 

pistons et cor en 4 suites. Chacune . . net 

— 12 Petlts airs, 2 cornets * — 

MESSEMER 14 Dnos, 2 suites, chaoune — 

NIESSEL Oavertnre du Ckakl — 

— — de La Gazza Ladra — 

— — du Barbier — 

— — de Tancrtit ........ — 

•*- — d.u y*u%t Henry — 

— — du Mafon . — 

Airs d'epdra* pour 2 cornets 

A r ii*»vtf«/<s^w^^en2suites,chac. net 
— 2 30 Charles VI - - 

Mciair — — — 

2 50 La fuhr ■ — — — 

2 50 LeS Mousquetaircs de la Reine — 

2 50 LaReinedeChypre — — 
2 50 La Rein* Tohaz* — — 

2 50 LsVaiifAndorre — — 



70 
50 

50 



2 50 



70 
70 



2 » 

2 50 

2 » 

70 

70 
70 
70 

70 

70 



Les Martyrs 

Linda di Chamouni en 2 suites, 

chacune. — 

Le Chalet — 

La' Norma en 2 suites, chacune — 

Les Puritains -• — — 

£a Setrmambule — — — 



£ 50 
3 9 
3 a 
2 50 
2 50 

2 50 

3 a 
2 50 



AIRS D*0P£RA3 POUR CORBET SEUL 



Anna Boltna ....,.♦ net 

Les CapuUu . — 

La Cenerentol* . — 

La Chanieuse voile* — 

Le Chalet — 

La V&ntta del Logo ..... — 

IS Eclair — 

FJisire d 'A more — 

Ernani — 

L'Etoile de Seville * — 

La Fanchannette 



1 70 
1 70 

1 70 

2 » 
2 50 
170 
2 50 

1 70 

2 50 
1 70 
2 



— z » i 



La Fie aux Roses net 2 50 



Gmdo et Ginevra 

La Jfuive 

Le Mafen 

Les Mousqueiair'es de la Reine 

Les Puritains 

LaReinedeChypre . . . . . 
La Reitte Topaze ..♦.., 

Les 4 Fils Aymon 

La Somnambule 



2 50 



Le Vol dAbttorre net 2 50 

FANTAI5IES POUR CORNET ET PIANO 



ALH1C1 
A KUAN 



.... .Les fteastnetsHoo dd Is ftefae 

l"f : sataftSMsuriV44Ka&tfiK>rp 1 cornetenla 

~ 2° - — — 

— PaatalsJn Mir Ernam 

— — ,s«r le Requiem .♦.,,... 

BOUCHfi Air ?nrld avoc orchestre (op. 4) 

BERR ........ Orand Solo avec Ace* d'Oi chest re .... 

*- Dcnx Airs varies. Chacun 

— Troin morcoaaa de Salon« Chacun .... 

— Orand morceao de concert 

GALLAY .. -. . . . Fnnisisie (op. 4). ........... 

— 9* Solo 

— W Solo pour cornet h 2 pistons ..... 

— Fentsisle sur B&Usario ......... 

— — L'Elisire dAmore . . . . . 

— — un theme de Donizetti . . 

— Les Hsrmonfesdn Solr, 3 melodies de Proch 
N° 1 Aux itoiles . . . net 1 70 J N» 3 La Mosta/gie . . 

., 2 LaBatelUreduRhin — I 70 1 

— A Melodies de Schubert : 

N° I. Ave Maria et Barcarolle net 2 » J N° 3 Chanson dm Chasseur «t 
„ 2 LaTruiteetLaPlainte. -2 l| MatgumUs . . , . . 

— Les Scfaos, 3 fantaisies : 

N°i Le Cor des Alpes . ne.t 2 »|N°3 Jip*W**» 
„ 2 Combat de Ca>ur . — 2 » I 

— Trots Caprices ; 

N i*i> Cor de Panseron .... 

N°2 L? Zephire de Mercadante . 

N° 3 Te dire adieu, de Domgerri 
GUICHARD ./,..; Caint Natlonsl de Charles VI (op. 5) 
SCHULTZ Onldo et Olnerrs (op, 48) ... 

— Le GnJtarero (op. \ot) 

— La Reiae de Cbypre (op. 12^*) . 



50 
70 
50 
70 
50 
50 
70 
70 



a 
50 



— % 



net 



net 



» 

2 CK> 

2 tb> 

2 50 
9 > 
3*a 

3 a 

1 90 



3 > 
2 a 



2 a 

2 > 
2 a 
2 50 

2 50 

^ 50 
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MkTHODES pour Instruments & Vent, par G. PARfe5 



N" 

1. Methode de Flute. 

2. — Hautbois. 

3. — Clarinette. 
h t — Basson. 



N« 



Chaque methode, prix net : 1 fr. 50 c. 



5. Methode de Saxophone. 

6. — Trompette i pistons. 

7. — Cornet a pistons. 

8. — Cork pistons. 



9- M£thode de Trombone a pistons. 

10. — Trombone a coulisse. 

11. — Petit Bugle. 

12. — Bugle. 



N« 

13. Methode d'Alto. 

14. — Baryton. 

15. — Basse. 

16. — Contrebasse. 

17. — Instruments i ymvum. 



GAMMES & EXERCICES pour Instruments a Vent, par G. PAR^S 



M« 




f N« 


IS" 


21. 


Pour Flute. 


25. Poor Saxophone. 


29. 


22. 


— Hautbois, 


26. ~ Trompette i pistons. 


30. 


23. 


~ Clarinette. 


27. — Cornel a pistons. 


81. 


24. 


— Basson. 


2$ . — Cor a pistons. 


32. 





N" 




>otir Trombone a pistons. 


33. 


pour Alto. 


— Trombone a coulisse. 


34. 


— Baryton. 


— Petit Bugle. 


£5. 


— Basse. 


— Bugle . 


Va- 


— Contrebasse. 



COURS D'ENSEMBLE INSTRUMENTAL, par Q. PAR&S 

— N° ioo. — TH^ORIE et EXERCICES, en partition, prix net: b francs 



Chaque partie d*instrument se'paree, net : 1 franc. 



329. 
101. 
102. 
103. 
iU. 



Partie d« Petite Flute, 

— Flute. 

— Hautbois. 

— Petite Clarinette 

— Saxophone alto, 

— Saxophone baryton. 



106. Partie de Saxhorn alto. 

107. — Cor. 

10S. — Petit Bugle. 
109. — Trompette. 
110- — Clarinette. 
111. - 



Saxophone soprano. 



H2. Parlie de Saxophone tenor. 
113- — Cornet a pistons. 
IU. — Saxhorn bugle. 

115. — Saxhorn baryton. 

116. — Trombone. 



H7. 



Basson. 









118. 


Partie de Basse Tuba. 


119. 


■ — 


Basse. 


120. 


— 


Contrebasse *' b. 


121. 


■ — 


Contrebasse mi b. 


122. 


— 


Sarrussophone. 


330 v 


— 


Tambour. 


332. 


— 


Gross* Ciisw et Cjmbales. 



LES GRANDS CLASSIQUES, arr" pour Harmonies on Fanfares, par E. ROUX 



PARTIE CONDUCTRICE 

Chaque suite contenant 5 ou y morceaux? net : 2 /raws. 



PARTIES s6pAR6ES 

Chaque suite contenant 5 ou 7 morceauXj net: O fr* 25 c. 



PREMIERE SUITE 



WEBER. Petite Marche des pieces quatre mains. — MOZART, ta Flute enehant&s (Marche et Air). 

HAYDN. Menuet de la 27« Symphonie. — MOZART. Menuet de la Symphonie en mi 6. — GLUCK. Air de danse d*Orpnee. 

HAYDN. Variations sur 1'Hymne Autrichien. — SCHUBERT, Marche militaire. 



126. Partie oonductrice. 
127- Petite FlOte, 

128. Flute. 

129. Hautbois. 

130. Petite clarinette. 

131. 1" Clarinette. 
*32, »• et 2* Ciarinettes. 



133. Saxophone Soprano. 
i34. — ^AltO. 

135. — Tenor. 

130, — Baryton. 

137. Trompette. 

138. 1" Piston. 

139. 2* Piston. 



N" 

140. 4*r Trombone. 

141 . 2 e et 3* Trombones. 

142. Petit Bugle. 

143. 1* p Bugle. 

144. 2« Bllgfe. 
145- COI8. 
146. 1« f A]LlO. 



N« 




147. 


2* et 3« Altos. 


148. 


1*' Baryton, 


149. 


2« Baryton. 


150. 


Basse. 


151, 


Contrebasse en H b. 


152. 


— en mi b. 


153. 


Batterie. 



deuxiI:me suite 



SCHUBERT. Marche. — BEETHOVEN. Scherzo de la 2< Symphonie en ri majevr. — WEBER. Rondo. 

H/CNDEL. Pastorale du Measle. 



BEETHOVEN. Adagio du Septuor. 



154. Partie conductrice. 

i55. Petite Flute. 

«6. Flftte. 

157. FiautSbis. 

158- Petite Ciarinette. 

159. J M Clarinette. 

150. 2 8 et ?• Ciarinettes. 



161. Saxophone Soprano. 

162. — Alto. 
183. — T6nor. 

164. — Baryton. 

165. Trornpette". 

166. 1 8 * Piston. 

167. 2* Piston. 



168. i" Trombone. 
169- 2 # et 3* Trombones. 

170. Petili Bugle. 

171. 4 "Bugle.. 

172. 2« Bugle. 

173. Cors. 

174. 1« Alto. 



N" 




175. 


2« et 3* Altos. 


176. 


i w Baryton. 


177. 


2» Baryton. 


178. 


Basse. 


179. 


Contrebasse en si b. 


180. 


— en mi b 


181. 


Batterie. 



Tcus ces Morceaux sont arranges pour Harmonic ou Fanfare avec ou sans Saxophones, 



